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Funktion und Geschichte der Riesenkorane

Der Koran im Museum fiir Islamische Kunst gehort
mit den Maflen von 50 x 34 cm zu der zahlenmiflig
begrenzten Gruppe der Riesenkorane. Die Grofie der
Handschrift bildete einen wichdigen Punke im Ablauf
des Protokolls, so dal der besondere Charakter der
Riesenkorane hier genauer zu untersuchen ist.

Es gibt keinen Hinweis darauf, dafl die um 650 in
Auftrag gegebenen vier, sechs oder nach einigen Quel-
len sogar sieben , Lektionare ™, die der Kalif “‘Utman
(644 — 56) als offizielle Ausgaben in die groflen Stidte
des islamischen Reiches schickte, sich durch beson-
dere Grofle ausgezeichnet hitten. Er beabsichrigte,
der islamischen Welt einen verbindlichen Text zu ver-
schaffen, und es ist zweifelhaft, ob das Format oder
das allgemeine Erscheinungsbild bei der Durch-
fihrung der Abschriften in irgendeiner Weise festge-
legt wurden. Wahrscheinlich waren eher die Vorstel-
lungen, die sich spitere Generationen von diesen
»Lektionaren® machten, und die Hochachtung vor
der Griindungsidee “Utmans ausschlaggebend fiir die
Verkniipfung seines Namens mit ungewdhnlich gro-
en Handschriften'®. Mehrere Kopien besaflen sogar
den Ruf, von seiner Hand zu stammen. Uber einem
Koran wurde er schliefflich ermordet.

Im Volksglauben wurden ihm schon frith mehrere der
grof$formatigen Korane zugewiesen, diejenigen in
Taschkent, in der Moschee Sayyidna Husain von
Kairo und in der Freitagsmoschee von Cérdoba, weil
man in der Grofle dieser Korane ein Format zu erken-
nen meinte, das nur mit der Griindungsidee “Utmans
wiirdig zu verbinden war.

Die im 11. oder 12. Jh. vorgenommenen Zuweisungen
lassen auf die Vorstellungen schlieflen, die sich die
Gliubigen von den Kopien ‘Utmans machten: Die

Abb. 16. Die Seite aus dem grofiten bekannten Koran, der irr-
tiimlich mit dem Timuridenprinzen Baisunqur (gest.1433) ver-
bunden wird, trigt sieben Zeilen eines monumentalen
mupaqqag, das sich durch elegante, iiberlange Hasten und auf
der Grundlinie konzentrierte Bogen auszeichnet. Sure 29,25-27.
Genf, Privatsammlung

beeindruckende Grifle entspricht der zentralen Rolle
der durch den Propheten Muhammad verkiindeten
Botschaft. Die Schrift wird im wahrsten Sinne des
Wortes ,porte-parole”, legt die Verkiindigung fest
und macht aus der islamischen Gesellschaft ein Volk
des Buches, eines einzigen Buches, dessen Bedeutung
sichtbar und unverwechselbar zur Geltung zu bringen
ist. Die eindrucksvollen Handschriften sollten die
Blicke auf sich zichen, und im Laufe der Zeit fanden
sie bei vielen Menschen Beachtung. Ein auf “‘Utman
zuriickfithrbarer oder von ihm kopierter Koran riickte
in unmittelbare Nihe zu der gétilichen Offenbarung:
Den Glidubigen, die ihn mit Zeichen hochster Vereh-
rung umgaben, mufl der von ihm ausgehende Segen
beachtlich erschienen sein. Diese Wertschitzung
erstreckte sich auf die direkten Kopien: Ein Kalli-
graph, der sich Anfang des 12. Jhs. mit einer Kopie
des in Damaskus verwahrten Korans “Utmans in seine
Geburtsstadt begab, hatte dort das Anrecht auf einen
triumphalen Empfang seitens seiner Mitbiirger™®.
Die iltesten Beispiele dieser , Lektionare®, von denen
die in Taschkent und Kairo dem Kalifen “Utmin
zugewiesen werden™, kénnen nach der Schriftanalyse
in die Mitte des 8. Jhs. datiert werden. Die in die
Anfinge der Abbasidenzeit reichende Gruppe umfafSc
auch das Fragment in Gotha (Abb.s), das auf eine
einst der “Amr Moschee in Fustat gehérende Hand-
schrift unbekannter Provenienz zuriickgeht™™. Die bis
heute zusammengestellten vier groffen Handschriften
weisen jeweils zwolf Zeilen pro Seite auf. Weitere Ko-
pien zeigen bei einer hoheren Zeilenzahl den gleichen
zeichnerischen Stil. Die Korane erregten mit dem
beeindruckenden Gesamtumfang grofles Aufsehen.
Monumentalitit war aber nicht das einzige Ziel der
Buchkiinstler. Die kanonische Aufteilung des Textes
in zwei, vier, sieben, dreiflig oder sogar sechzig
Abschnitte ermoglichte die Erweiterung der Illumi-
nation um ein Vielfaches. Verschiedene Tinten und
die Farbnuancen des Beschreibstoffs bildeten weitere
Quellen der kiinstlerischen Eingebung. Der Kalli-
graph Hilid ibn Ab1 al- Hayyag, der zur Zeit des Kali-
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fen “Umar (634 — 44)"™ wirkte, soll als erster den
Koran in Goldschrift kopiert haben. Der Autor des
»Fihrist” beruft sich im 10. Jh. jedenfalls auf eine zu
seiner Zeit schon lange existierende Tradition™. In
den neu eroberten Gebieten befand sich der Islam in
Beriihrung mit den Religionen des Judentums und
des Christentums, deren Buchkiinstler den heiligen
Schriften seit langem eine ihrer Bedeutung angemes-
sene Erscheinung zu verleihen suchten. Die islami-
schen Eroberer wiinschten sich fiir die Koranhand-
schriften eine vergleichbar sorgfiltige Gestaltung,
Eine weitere Tradition, die nur durch wenige Frag-
mente bezeugt ist, war dazu geeignet, die muslimi-
schen Kiinstler und Kalligraphen anzuregen: Manche
arabische Autoren gefallen sich darin, die Pracht
manichiischer Handschriften anzufiihren, und iiber-
liefern beispielsweise, wie aus dem Scheiterhaufen,
auf den man vierzehn Sicke manichiischer Biicher
geworfen hatte, ein Rinnsal aus Gold und Silber
drang™.

Die Riesenkorane erfiillten in jeder Hinsicht ihre
Reprisentationsaufgaben. Thre Geschichte ist aller-
dings liickenhaft iiberliefert. In den meisten Fillen
sind die Seiten mit den vermutlich aufschlufireichen
Hinweisen nicht erhalten. Wahrscheinlich gehorten
die Korane hiufig zu einer Stiftung (wagfl zugunsten
einer Moschee. Indem man mit einem solchen Koran
den Text der Offenbarung wiirdigte, konnte man
seine Frommigkeit vor Augen fithren, wie der be-
rithmte ,Koran der Amme® zeigt. Die Gouvernante
des ziridischen Herrschers al-Mu‘izz ibn Badis beauf-
tragte den Kalligraphen °Alf ibn Ahmad al-Warrag,
sowohl den Text zu kopieren als auch fiir die Illumi-
nation und die Bindung der einzelnen Teile des mehr-
bindigen Korans zu sorgen™®. Im Jahre 1020 wurde er
als Teil eines waqfin die Freitagsmoschee von Kairuan
gestiftet, wie das durch die Sekretirin Durra kopierte
Verzeichnis bezeugt. Ein Holzkasten, auf dem eine
geschnitzte Inschrift an die Frommigkeit der Gouver-
nante erinnerte, beschiitzte die wertvolle Hand-
schrift"”, die nun den Mittelpunkt des sparsamen
Moscheeinventars bildete. Den Auftraggebern ging es
offensichtlich nicht nur darum, den Text auf Perga-
ment oder Papier iibertragen zu lassen, sondern
darum, einen Gegenstand allgemeiner Bewunderung
zu schaffen. Auch die aufwendigen mamlukischen
und osmanischen Korankisten (Abb.1) dienen dem
Ziel, dem Koran monumentale Grofe zu verleihen™.
Handelte es sich wie bei den ,lLektionaren um
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Kopien von hoherem essentiellem Wert, war es ein
Gebot der Frommigkeit, ihre auBerordentliche
Bedeutung durch ein angemessenes Ambiente zu
betonen und sie den Gliubigen als verehrungswiir-
dige kostbare Reliquien vorzufiihren. Die vier groflen
Einzelblitter “Utmans in der Freitagsmoschee von
Cérdoba wurden in einem schrankartigen Mabel ver-
wahrt, dessen luxuritse Erscheinung iiberliefert wird.
Als die Blitter unter dem Almohadenherrscher “Abd
al-Mu'min um 1158 nach Marrakesch tiberfiithre wur-
den, versammelte dieser eine Gruppe von Buchbin-
dern, Vergoldern und Goldschmieden und beauf-
tragte sie, einen hochwertigen Einband und ein
Mébel zur Aufbewahrung der Reliquie zu entwer-
fen™. Die fiir diese Handschrift bezeugte Fiirsorg-
lichkeit konnte sie nicht vor dem Untergang bewah-
ren. Nachdem sie mehrfach den Besitzer gewechselt
hatte, fand sie wohl auf dem Meeresgrund ihr
Ende™®. Der Koran “Utmins in der Freitagsmoschee
von Damaskus wurde in einem Schrank nahe dem
Mihrab aufbewahrt und nach dem Freitagsgebet zur
Verehrung der Gliubigen ficigegeben, die den Fin-
band beriihren durften. Der Fiirst dagegen gehorte zu
den Privilegierten, die jeder Zeit Zugang zu diesem
Koran hatten und aus ihm den Text der Offenbarung
lesen konnten™.

Die Handschriften gaben auch Anlaf§ zu regelrechten
Liturgien. Al-Idrisi iiberliefert, dafl der Koran
‘Utmans in Cérdoba von zwei Minnern in einem von
einem Akolyth mit Kerze angefiihrten Prozessionszug
zum Freitagsgebet getragen wurde, bei dem der Imam
einen Textabschnitt aus ihm las™* Spiter bietet die
waqf-Akte des Mamlukensultans Barsbay (1422 — 38)
ein interessantes Zeugnis zu den in der Madrasa
Ashrafiyya niedergelegten Kopien: Verfiigt wurde eine
Entlohnung der Vorleser, deren Aufgabe es sein sollte,
tiglich nach dem Mittagsgebet den Korantext zu rezi-
tieren. Dieser wurde ihnen von einem Aufseher mit
dem Titel padim ar-rab’a zugeteilt, der den Schrank
tiir den dreiffighindigen Koran bewachte',

Der Platz dieser Riesenkorane war die Moschee, und
so stammen die meisten der grofiformatigen Korane
des Museums fiir Tiirkische und Islamische Kunst in
Istanbul aus Moscheen. Obwohl die Handschriften in
Bauten aufbewahrt wurden, in denen sie als Gut der
Gemeinschaft galten, sind sie eng mit den Herrschern
verbunden. Diese hatten eine deutliche Vorliebe fiir
die auflerhalb der Norm stehenden Handschriften, als
Stifter ebenso wie als Begiinstigte, wenn ihr Mauso-

leum durch einen solchen Koran bereichert wurde.

Jedem Herrn seine Ehr’: Der Koran im Museum fiir -

Islamische Kunst soll urspriinglich in dem Grabbau
Sultan Selims mit einem ilteren Koran des berithm-
ten Kalligraphen Yiqat al-Musta®simi aufbewahrt
worden sein™4.

Schon der Ilkhan Oljaytii hatte in seinen Grabbau in
Sultaniyya einen Riesenkoran (Abb.8) als wagf gestif-
tet. In Istanbul gab es mehrere Grabbauten, die einen
grofformatigen Koran besaflen. Siileyman der Prich-
tige liel§ in dem Grabbau seines Grof3vaters Bayazid
einen Koran niederlegen, den ein Kalligraph aus Schi-
raz, Mireki ibn Sayyid Ahmad, 1558 in Mekka fiir den
Sultan kopiert hatte’. Entsprechende Geschenke fiir
einen Sultan waren nicht selten: Schah Tahmasp lief§
Murad III. im Jahre 1575 einen Prachtkoran des Kal-
ligraphen Giyat ad-din Halili aus Isfahan durch eine
Gesandtschaft {iberreichen™®.

Technische Gesichtspunkte

Allen Riesenkoranen gemeinsam sind die technischen
Umstinde ihrer Realisierung, die einen regelrechten
Kraftakt darstellte. Das Kopieren eines Textes auf
einen Untergrund groflen Formats wie auch die
Gesamtherstellung einer Handschrift mit so ausgefal-
lenen Maflen ging nicht ohne Schwierigkeiten vor
sich. In der islamischen Welt, in der die Kopisten zum
Arbeiten eine hockende oder kniende Stellung ein-
nahmen und das Blatt auf dem Schenkel abgestiitzt
hielten, ergaben sich durch die Arbeitshaltung zusitz-
liche Probleme. Die Kalligraphen hatten auf ihre kor-
petliche Kondition zu achten. So bezicht sich
Mustagimzade auf Sayyid Isma“il Nefes-zade, der nie-
mals Vollkommenheit in der Kalligraphie erreichte,
da seine Beleibtheit ihn daran hinderte'”. Verschie-
dene Mittel konnten diesen Schwierigkeiten abhelfen.
Man weif3, daff die Kalligraphen in osmanischer Zeit
beim Kopieren grof$formatiger Dokumente ein Stiick
Fell unter die federfiihrende Hand legten, die Haar-
seite zum Blatt, damit diese leichter tiber das Papier
glitt. Das verkiirzte die Arbeit keineswegs. Die Kolo-
phone der guz’ des aulergewshnlichen Korans von
Oljaytii verweisen darauf, daff zwdlf bis achtzehn
Monate nétig waren, um die ersten sieben Binde der
Serie fertigzustellen™. Eine Zusammenarbeit mehre-
rer Kalligraphen bei der Ausfithrung einer Koranko-
pie ist im Unterschied zu den nicht-koranischen Tex-
ten fraglich, bei denen bis zu fiinf Kopisten beteiligt

waren, wie die Handschrift der Haft Aurang von
GamT aus der zweiten Hilfte des 16. Jhs. zeige™.

Die technischen Probleme betreffen nicht nur das
Kopieren. Schon die Vorbereitung des Schriftgrundes
verursachte einen erheblichen Aufwand, vor allem als
man noch Pergament verwendete. Hier war dem
Waunsch nach dem Auflergewshnlichen schon durch
die Mafle der Hiute eine natiirliche Grenze gesetzt.
Die Kiinstler scheuten keine Anstrengung, um aus
diesen die groffitmogliche Schreibfliche herauszuho-
len. Sie muflten auf die iibliche Herstellungsweise
verzichten, die darin bestand, eine Anzahl einzelner
Folienhefte zu einem Exemplar zu binden. Dies hitte
das Falten der Hiute erforderlich gemacht und damit
die Grofle des endgiiltigen Schriftstiickes auf die
Hilfte reduziert. Statt dessen verwendeten sie je eine
Haut pro Seite und fanden andere Verfahren fiir das
Binden der Handschrift. Das Pergament bietet zwei
leicht unterschiedliche Seiten, die Hautinnenseite
und die Hautaullenseite, also die Fellseite. Bei der
Handschrift, von der einige Blitter in Gotha vorlie-
gen (Abb.s), waren urspriinglich allen Vorderseiten
die Fellseiten zugeordnet, wihrend alle Riickseiten
der Hautinnenseite entsprachen. Vor dem Beginn der
Arbeit wurden also alle Pergamente in der gleichen
Ausrichtung gestapelt, um von dem Kopisten der
Reihe nach genutzt zu werden.

Unabhingig von seiner kalligraphischen Bedeutung
dokumentiert der sogenannte Koran des Baysunqur
mit seinen 177 x 101 cm groflen Riesenseiten einen
Hohepunkt der Papicrherstellung (Abb.16). Jedes
Blatt ist in einem Stiick gefertigt. Nach einem in der
islamischen Welt offensichtlich weit verbreiteten Ver-
fahren tauchte der Handwerker nicht die Form in den
Papierbrei, sondern schépfte diesen, um ihn in einer
Form auszustreichen. Mit dieser Technik lieen sich
die Mafle der Papierform beliebig variieren, da man
nicht mehr auf die Grofle des Troges fiir den Papier-
brei oder auf die Moglichkeiten des Herstellers ange-
wiesen war®. Die unbeschriebene Seite ist von recht
unregelmiBiger Strukeur, die sich vielleicht aus die-
sem Fertigungsverfahren ergibt. In ihrem heutigen
Zustand bewahren die Fragmente dieses Korans ein
kleines Geheimnis: Sollten die Seiten als Einzelblitter
verwendet werden, wie man angenommen hat?
Miiffte man nicht davon ausgehen, dafl jeweils zwei
Seiten wie {iblich zusammengeklebt werden sollten,
so dafl sie entweder ungeniigend oder nicht ab-
schlieflend montiert waren.
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Das Schicksal der Riesenkorane

So ungewshnlich wie die Grofle, die Technik und die
Zielsetzung war hiufig das Schicksal der Riesenko-
rane. Der ,Koran der Amme* in der Groflen Moschee
von Kairuan bildet zunichst einen Markstein. Auf
Grund historischer Quellen ist die wechselhafte
Geschichte des groffen Korans von Cérdoba zu ver-
folgen®'. Seit dem 14. Jh. wird die Reihe der ,Lektio-
nare“ von mehreren Handschriften veranschaulicht,
die sich in ihrer Monumentalitit gegenseitig iiberbie-
ten. Zu den besonders eindrucksvollen Beispielen
gehért der mehrbindige Koran des Ilkhanidensultans
Oljaytii, der mit seinen Maflen von 70x 50 cm
durchaus beachtlich ist, auch wenn er von anderen
Handschriften der Zeit iibertroffen wird, Einzel-
exemplaren, die wie das Fragment der Berliner Staats-
bibliothek (Abb.9) zum gréBten Teil aus Agypten
stammen. In der Widmung des Oljaytii-Korans
kommt der Wunsch des Herrschers zum Ausdruck,
»den islamischen Glauben zu rithmen®, was in der
iiberdimensionalen Kopie der Heiligen Schrift gelang,
die ihren Platz in seinem Mausoleum in Sultaniyya
cinnehmen sollte. Entgegen den in der wagfAkte
enthaltenen Anweisungen wurden die Binde aus dem
Grabbau entfernt, um die Sammlungen westlicher
und orientalischer Buchliebhaber zu bereichern, die
membra  disjecta aufgeteilt zwischen Kopenhagen,
Dresden, Istanbul und Leipzig's*.

Auch der Riesenkoran der al-Azhar Moschee in Kairo
erregte das Interesse der Sammler®. Der Arabist ].].
Marcel, der Mitglied der wissenschaftlichen Gruppe
war, die Bonaparte wihrend seines Agyptenfeldzuges
begleitete, wuflte von der Existenz der Bibliothek al-
Azhar. Als im Jahre 1797 ein antifranzésischer Auf-
stand ausbrach, eilte er sofort zu der Moschee, die
sich in einem der von den Kimpfen betroffenen
Bezirke befand, und stellte sich mutig den Flammen,
um auf seinem Riicken den gewaltigen Koran zu ret-
ten®. In Paris wurde das Werk spiter einem Buch-
binder anvertraut, der es flir angebracht hielt, die
Auflenseiten des Finbands und den Buchriicken,
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ziemlich unangemessen fiir einen Koran, mit dgypti-
schen Bildmotiven zu schmiicken.

Auch der dem Timuridenprinzen Baysunqur zuge-
wiesene Koran sollte auf Grund seiner ungewshnli-
chen Gréfe die Begierde der Sammler wecken. Kiirz-
lich wurde in ihm versuchsweise eine im Jahre 1400
unter der Regierung Timurs entstandene Handschrift
wiedererkannt™: In einer Anekdote der Kalligraphie-
Geschichte erscheint der grofle Eroberer in einem
Konflikt mit cinem Kalligraphen. Der Kiinstler, ein
gewisser “Umar Aqua’, war einarmig, was ihn nicht
hinderte, ein vollendeter Kalligraph zu sein. Er hatte
in einer mikroskopisch kleinen Schrift (¢ubar) eine
Korankopie ausgefiihrt, die in einen Ringkopf pafite.
Als er sie Timur darbrachte, schob dieser sie voll Ver-
achtung beiseite. Belehrt kehrte “Umar Aqta’ kurze
Zeit spiter mit einem Riesenkoran zuriick, dessen
einzelne Zeilen eine Elle maflen und den man in
einem Wagen transportiecren mufite. An der Spitze
seines Gefolges nahm Timur das Geschenk entgegen
und driickte nunmehr seine Zufriedenheit aus’¢. Ob
die erhaltenen Blitter (Abb.16) zu der Handschrift
gehorten, die Timur ein Zeichen der Wertschitzung
entlockte, ist wegen des fehlenden Kolophons nicht
zu entscheiden.

Der monumentale Band stellte sicherlich eine Reihe
von technischen Problemen, unter ihnen das der
Handhabung. Im Hof der Bibi Khanum Moschee in
Samarkand steht ein gewaltiges Steinpult, das viel-
leicht fiir diesen Koran vorgesehen war, der sich nach-
weislich noch im 18. Jh. in der Stadt befand. Bereits
im 16. Jh. fehlten einige Seiten, wie Qadi Ahmad
berichtet”. Im 18. Jh. begann die wirkliche Zer-
stiickelung: Von Nadir Schahs Feldzug gegen Turke-
stan, der in der Einnahme und Plinderung von
Samarkand gipfelte, brachten Soldaten eines Lehns-
herrn aus Quchan einige Koranseiten mit. In der
Moschee der nordostiranischen Stadt wurde ein Teil
noch um 1821 von cinem Reisenden aus England
beobachtet, wihrend ein anderer Teil bereits eine
ungewisse  schicksalhafte Wanderung angetreten
hatte.
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