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Vorbemerkung

Nach dem Tode meines Grofivaters Dr. Hans Vorndran am 1. Januar 2001
habe ich den Vetlag fiir Otientkunde iibernommen. Wie er méchte ich den
Verlag in der Absicht (fort-)fithren, mit den Beitrigen zur Sprach- und
Kulturgeschichte einen bescheidenen Beitrag zur Orientkunde zu leisten.
Deswegen bin ich Herrn Professor Ulrich Marzolph herzlich dankbar, dass et
es unternommen hat, diesen 34. Band herauszugeben.

Dortmund, im Auguast 2002 Olever Vorndran
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Vorwort

Wihrend handschriftliche Biicher aus dem Vorderen Orient seit langem in
der Wertschitzung ihrer urspriinglichen Umwelt wie auch der Aufmerksam-
keit der Orientalisten Prioritéit besitzen, fristen die gedruckten Biicher der
Friihdruckzeit im islamischen Orient nach wie vor eher ein Schattendasein.
Der dédnische Arabist Johannes Pedersen hat bereits 1946 im abschlieBenden
Kapitel seiner Studie Den Arabiske Bog (engl.: The Arabic Book. Princeton,
N. J. 1984) darauf aufmerksam gemacht, dafi die Geschichte des ,Islami-
schen Buchs sich keineswegs auf Handschriften beschrinkt, sondern daB
auch das im islamischen Orient gedruckte Buch als ein spezifisches Produkt
gebiihrende Beachtung verdient. Pedersens Beitrag ist weitgehend folgenlos
verhallt, wenngleich der islamkundliche Kunstwissenschaftler Robert
Hillenbrand im Vorwort der englischen Ubersetzung — knapp 40 Jahre nach
dem dénischen Original — schon fast enthusiastisch darauf verwies, daf das
Buch vor seiner Zeit geschrieben wurde und dennoch bislang nicht iiber-
troffen worden sei. Allerdings ist in den vergangenen Jahren eine verstirkte
Wahrnehmung des gedruckten ,orientalischen‘ Buches festzustellen. Damit
werden Frithdrucke weniger als eher ,unvollkommene* Zwischenstufen zwi-
schen als ,authentisch® erachteten Handschriften und kritischen modernen
Ausgaben wahrgenommen; vielmehr steht das Bemiihen im Vordergrund,
der fiir das Verstindnis autochthoner kultureller Prozesse wichtigen Frage
nachzugehen, welchen Stellenwert die ,orientalischen® Friihdrucke in ihrem
jeweiligen Kontext besaBen.

In diesem Sinn war der im April 2001 in Bamberg veranstaltete 23.
Deutsche Orientalistentag mit der von seinem Organisator Klaus Kreiser
betreuten Ausstellung zur frilhen Druckgeschichte im Orient (Katalog The
Beginnings of Printing in the Near and Middle East: Jews, Christians and
Muslims) ein weiterer Schritt auf dem Weg zu einer angemessenen Wahr-
nehmung des kulturellen Bausteins® der Druckgeschichte im Nahen Osten.
Der vorliegende Band vereint im wesentlichen die Beitrdge, die in einem
vom Herausgeber parallel zur Ausstellung veranstalteten Panel zur Druck-
geschichte in den Lindern des Vorderen Orients gehalten wurden. Als
zusitzlicher Beitrag firmiert derjenige von Hartmut Bobzin, der die ,orienta-
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lische* Druckgeschichte um einen Blick auf frilhe arabische Drucke aus
Europa erweitert. ’

Lutz Berger beschiiftigt sich mit der grundsédtzlichen Frage, warum der
Buchdruck in der islamischen Welt erst im Laufe des 19. Jh.s Full gefalit hat,
wo doch die Drucktechnik als solche im Nahen Osten durchaus bekannt war.
Da orientalische Quellen sich erst spit und nur sporadisch zur Frage des Fiir
und Wider des Buchdrucks duBern, plidiert er dafiir, zur Rekonstruktion der
Ursachen der verspiiteten Einfithrung der neuen Technik verstirkt die sozio-
kulturellen Begleitfaktoren der Buchproduktion im Osmanischen Reich in
den Blick zu nehmen. Insbesondere auf die folgenden Fragen versucht der
Beitrag eine (vorliufige) Antwort zu geben: Bestanden auf der Anbieterseite
die dkonomischen und technischen Voraussetzungen, den Druck von
Biichern in Angriff zu nehmen? Welches waren die Inhalte literarischer
Titigkeit? Welche Rolle hatte das Buch in der osmanischen Welt der Zeit als
Medium? Bestand ein Interesse an einem Offentlich gefithrten gesellschaft-
lichen Diskurs? Besteht ein Zusammenhang zwischen der soziokulturellen
Verortung der frilhen Druckereien und ihrem vergleichsweise geringen
Erfolg beim Publikum?

Der Beitrag von Hartmut Bobzin stellt frilhe europdische Drucke mit
arabischen Lettern vor. Seit dem Beginn des 16. Jh.s wurde in Europa mit
arabischen Lettern gedruckt, die zunédchst in Holzschnittechnik hergestellt
wurden. Als Vorlagen fiir die arabischen Lettern dienten zum einen arabi-
sche Handschriften, zum anderen entwarfen europdische Typenschneider
arabische Lettern auch nach eigenen Vorstellungen. Nach drei recht unvoll-
kommenen Drucken, die zwischen 1514 und 1538 in Norditalien entstanden,
erreichte die arabische Typographie mit dem Wirken von Robert Granjon
(gest. 1589) und einigen arabischen Drucken (1592-1610) der Typographia
Medicaea in Rom einen ersten Hohepunkt. Die Hollinder Franciscus
Raphelengius (gest. 1597) und Thomas Erpenius (gest. 1624) setzten diese
Tradition auf hohem Niveau in Leiden und Antwerpen fort, und die
Offizinen Plantin und Elzevier fiihrten sie lange Zeit weiter. Im Deutschland
des 17. Jh.s blieb der arabische Buchdruck meist das Ergebnis individueller
Anstrengungen einzelner Forscher. Dabei bildete sich eine Tradition heraus,
bestimmte arabische Formeln — vor allem die Basmala — fiir ornamentale
Zwecke zu benutzen, Eine in der Mitte des 16. Jh.s in Altdorf bei Niirnberg
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zu diesem Zweck geschnittene Basmala wurde noch 100 Jahre spiter in
Konigsberg benutzt.

Dagmar GlaB3 legt dar, wie die Erneuerung der arabischen Schriftkultur im
Nahen Osten ab den 20er Jahren des 19. Jh.s im Spannungsfeld zwischen der
Staatsdruckerei auf der einen Seite und der arabischer Privatdruckerei auf
der anderen Seite erfolgte — wobei beide Typen moderner Druckereien die
traditionelle Kirchendruckerei in die historische Defensive dringten. Mit
dem Ziel, die jeweils konkrete EinfluBnahme auf den Erneuerungsprozef,
die nahda, festzustellen, charakterisiert sie jene neuen Druckereien — unter
Bezug auf (GroB-)Syrien und Agypten — anhand einzelner reprisentativer
Vertreter als Institutionen der kulturellen Modernisierung. Um das
publizistische Unternehmertum arabischer Kulturaktivisten darzustellen und
Einblicke in die Kommerzialisierung des arabischen Druckwesens zu geben,
liegt der Schwerpunkt der Darstellung auf der systematischen, freilich nicht
vollstindigen Erfassung von Daten zu den von der druckgeschichtlichen
Forschung weitgehend vernachlédssigten Privatdruckereien. Es werden unter
anderem die gesellschaftlichen Rahmenbedingungen fiir die Entwicklung der
arabischen Privatdruckerei (Typendruck) von der okkasionellen Werkstatt
zur relativ stabilen (Familien-)Firma aufgezeigt, betriebstechnische
Voraussetzungen festgestellt sowie zentrale Akteure und Druckwerke
benannt.

Der Beitrag von Ulrich Marzolph widmet sich dem speziellen Genre des illu-
strierten lithographischen Drucks in Iran. Prophetengeschichten (gisas
al-anbiyd’) gehdren allgemein zu den populéren Themen in den islamischen
Literaturen. Thre Erzihlstoffe sind nicht nur belehrend und unterhaltend,
sondern eignen sich besonders auch zur visualisierten Vermittlung narrativer
Grundlagen des religidsen Selbstverstdndnisses. Daher gibt es, wie 1998 in
einer umfassenden Studie von Rachel Milstein, Karin Rithrdanz und Barbara
Schmitz dokumentiert, zahlreiche illustrierte Manuskripte dieses Genres. Die
illustrierten lithographischen Drucke der Qajarenzeit folgen dieser Tradition.
Zusitzlich zu den Druckausgaben traditioneller Werke der klassischen persi-
schen Literatur stellen diese Drucke jedoch mit der gedichteten Propheten-
geschichte eines ansonsten unbekannten Autors des friihen 19, Jh.s. einen
auBergewohnlichen Vertreter der Gattung. Die lithographische Ausgabe die-
ses liberaus seltenen Drucks wird als ein bemerkenswertes Werk der Friih-



12 Ulrich Marzolph

druckzeit in Iran mit ihrem ikonographischen Programm vorgestellt und im
zeitgendssischen Rahmen verortet. )

Ittai Joseph Tamari geht der Bedeutung von Konstantinopel als Druckort
jdischer Werke nach. Die 1492 aus Spanien vertriebenen Juden brachten
die Druckkunst nach Konstantinopel mit. 1493 erschien mit dem vierbindi-
gen Werk 'Arba‘a Turim der erste Druck im Osmanischen Reich und iiber-
haupt im Vorderen Orient. Im 16. Jh. etablierte sich Konstantinopel als
wichtiges Zentrum jiidischer Buchproduktion neben Venedig und — seit dem
17. Jh. — Amsterdam. Aus vielen Gemeinden der jiidischen Diaspora reisten
Gelehrte oder ihre Stellvertreter nach Konstantinopel, um in den Drucke-
reien der Stadt ihre Schriften herauszugeben. Die Buchproduktion war so-
wohl fir die ansidssigen Gemeinden als auch fiir den Export bestimmit.
Wenngleich noch kein vollstindiges Verzeichnis hebriisch-schriftlicher
Biicher existiert, wurden nach den bisher bekannten Angaben bis 1860 in
Venedig 2207, in Amsterdam 2847 und in Konstantinopel 732 hebriisch-
schriftliche Titel gedruckt.

Carsten-Michael Walbiner beschéftigt sich mit den Protagonisten des frithen
Buchdrucks in der arabischen Welt. Die Einfithrung des Buchdrucks in der
arabischen Welt erscheint als das individuelle Werk einzelner Minner, die
sich gegen Widerstdnde und Vorbehalte ihrer Zeit durchsetzten. Im Mittel-
punkt des Beitrags stehen die Initiatoren der ersten drei Druckereien, die in
der arabischen Welt ihre Arbeit aufnahmen: Sarkis ar-Rizzi (gest. 1638), der
maronitische Erzbischof von Damaskus, war der Spiritus rector der Einrich-
tung einer Druckerei mit syrischen Lettern im Antoniuskloster von Quz-
hayya (1610), die allerdings nur ein einziges Buch produzierte. Atanasiyus
ad-Dabbas (1647-1724), der griechisch-orthodoxe Metropolit von Aleppo,
schuf 1706 in seiner Residenz die erste Druckerei fiir arabische Typen in der
arabischen Welt, die jedoch auch nur wenige Jahre (bis 1711) bestand. Erst
einer seiner Schiiler, der griechisch-katholische Diakon ‘Abdallah Zahir
(1684--1748) etablierte den arabischen Buchdruck dauerhaft in der Region;
die von ihm 1733 im Johanneskloster im libanesischen a3-Suwayr ins Leben
gerufene Druckerei existierte mit Unterbrechungen bis 1899 und blieb iiber
lange Jahre die einzige im arabischen Raum. Besondere Beachtung gebiihrt
den Beziehungen der drei Genannten zur geistig-religidsen Welt Europas
sowie — insbesondere im Falle von Dabbas und Zahir — ihrer Einbindung in
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das kulturelle und religidse Wiedererwachen der arabischen Christen, das im
Aleppo des 17. und frithen 18. Jh.s sein Zentrum hatte.

AbschlieBend sei dem Verleger, Herrn Oliver Vorndran, Dank dafiir aus-
gesprochen, daB} er sich spontan dazu bereit erklért hat, den vorliegenden
Sammelband zu veréffentlichen und damit die bewihrte Reihe der Beitrdge
zur Sprach- und Kulturgeschichte des Orients neu zu beleben. Der Band
liegt piinktlich zum Mainzer World Congress for Middle East Studies vor, in
dessen Rahmen das von Geoffrey Roper und Dagmar Glafl veranstaltete um-
fangreiche Symposium zur frithen Druckgeschichte im Orient die hier vor-
gelegten DenkanstéBe sicher weiterentwickeln und vertiefen wird.

Gottingen, im Juli 2002 Ulrich Marzolph



