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DATIERUNG UND HERKUNFT DER MAMLUKISCHEN EINBANDE
IM MUSEUM FUR ISLAMISCHE KUNST IN BERLIN

Einleitung

Eine wesentliche Voraussetzung fiir die Beschéftigung mit
dem Bucheinband ist das Verstindnis fiir den ProzeB seiner
Entstehung. Aus den Besonderheiten der Fertigung eines
Bucheinbandes ergeben sich nicht nur Schlufifolgerungen
hinsichtlich der Verzierungen, sie sind auch wichtige Fak-
toren, die das Verhiltnis des Einbandes zu den iibrigen
Teilen des Buches — z. B. den kiinstlerischen Wert betref-
fend — und die soziale Stellung des Buchbinders mitbe-
stimmen. Die verschiedenen Titigkeiten, die im Laufe der
Entstehung eines Buches zu verrichten sind, lassen sich zu
folgenden Gruppen zusammenfassen: Papietherstellung, die
Papierbearbeitung zur Vorbereitung der Buchherstellung,
die Herstellung des Textblockes (Kalligraphie, Illumination
und Miniaturmalerei), Lederbearbeitung, sowie die Her-
stellung des Bucheinbandes und das Einbinden des Text-
blockes. Bekannt sind sowohl Kalligraphen, Illuminatoren,
Miniaturmaler und Buchbinder als auch Kiinstler, die
mehrere dieser Tatigkeiten ausfithrten. Auch bei weitge-
hender Spezialisierung bestehen zwischen den ver-
schiedenen Arbeiten enge Beziehungen, die sich aus tech-
nologischen Abhéngigkeiten, einheitlichen Mustervorstel-
lungen der islamischen Kunst, formalen Ahnlichkeiten und
der kiinstlerischen Qualitit ergeben. Wie eng diese sozialen
Zusammenhinge waren, 148t sich z. B. daran ablesen, daf3
flir die einzelnen Abschnitte der Buchherstellung keine
gesonderten Werkstitten belegt sind.

Als Hauptbereiche der Buchproduktion lassen sich vor
allem die Hofwerkstitten und die kommerzielle Sphére des
Basars voneinander unterscheiden. Wihrend die einzelnen

Auftrige aus dem Umbkreis des Herrschers oder von ihm
selbst deutlich auf die kiinstlerische Gestaltung der
Biicher — und damit auch der Einbinde — wirkten, bilde-
ten die anonymen Kundenwiinsche in Form von Ge-
schmack und zeitlich begrenzter Mode ein wesentlich
komplizierteres Geflecht der Auswirkungen auf den
Buchmarkt, Vermittelt durch politische und Handels-
beziehungen konnten auch verschiedene regionale oder
ethnische Einfliisse in beiden Bereichen eine wichtige
Rolle spielen, wenn auch manchmal auf bestimmte Zeit-
abschnitte begrenzt. Wesentlich schwerer zu bestimmen
oder abzugrenzen, in ihrer Bedeutung aber mit Sicherheit
viel grofer, sind die philosophischen, religiésen und all-
gemein weltanschaulichen Strémungen, in die die Buch-
kunst auf vielfdltige Weise eingebunden war. Sie fanden
ihren Ausdruck unter anderem in der allgemeinen Struk
tur von Ornamenten, spezifischen Mustern und ihrer Zu-
sammenstellung und Einbindung in die Gesamtkomposi
tion sowie in den verwendeten Symbolen.

Diesen wichtigen Bereich, der fiir die Herstellung von
Biichern und damit fiir ihre kiinstlerische Gestaltung von so
grundlegender Bedeutung ist, konnen wir leider zu groBen
Teilen nur durch Annahmen und Vermutungen erschlief3en,
da historische Quellen fehlen. Die Einwirkungen regionaler
und ethnischer Besonderheiten wie auch wirtschaftlicher
und politischer Entwicklungen verleihen diesen wichtigen
Zusammenhidngen eine zusitzliche Komplexitit, die wir
bisher nur in Ansiitzen erfassen.

Urspriinge und Nachbarn

Die Einbettung der mamlakischen Einbandkunst
gestaltet sich unter anderem deshalb so schwierig, weil fiir
den Magrib und Stidarabien bisher kaum klare Abgrenzun-
gen und Datierungen moglich sind. Gleichzeitig offenbart
ein vergleichender Blick auf die Komposition und die
Muster bis hin zu den einzelnen Stempeln die engen
Zusammenhédnge zwischen diesen Regionen iiber einen
langen Zeitraum.

Doch zunichst sollen die Urspriinge der mamlitkischen
Bucheinbinde etwas n#her beleuchtet werden. Zweifellos
ist die koptische Tradition die wichtigste Wurzel nicht nur
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fiir die Einbandkunst sondern auch fiir andere Arbeiten aus
Leder. Dies wird unter anderem daran deutlich, daB die
verwendeten Muster und Motive nicht auf Bucheinbidnde
beschrinkt waren. Zunichst scheint dieser Bereich des

Kunsthandwerks durch die arabische Eroberung Agyptens

nur wenig beriihrt worden zu sein. Es ist belegt, dafl kop-
tische Meister nicht nur fiir muslimische Kunden arbeiteten,
sondern offensichtlich auch muslimische Buchbinder
ausbildeten. Dal} hier keine religidsen Schranken bestanden,
zeigt auch die Existenz jildischer Buchbinder in der
gleichen Periode. Beginnend etwa um 1000 stieg nicht nur

-
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die Zahl der muslimischen Buchbinder. Sie begannen auch
mehr und mehr nun ihrerseits die koptische Buchkunst zu
beeinflussen, die schlieflich im 13. Jahrhundert endgiiltig
ihren Niedergang erlebte.

" Fiir Siidarabien und den Magrib lassen sich zur Zeit nur
wenige Mauptlinien nachzeichnen. Fir das 10. bis
12. Jahrhundert sind rege Bezichungen Siidarabiens zum
fatimidischen Agypten bekannt. Es ist daher anzunehmen,
da3 die bliihende Buchkunst des Nillandes in dieser Zeit
einen wesentlichen Einfluf ausiibte. In der Mamitkenzeit
lassen sich stilistische Beziehungen vor allem zum Magrib
deutlich erkennen. Dabei sind die magrebinischen Einbdnde
anhand einiger Besonderheiten wie der breiteren Rah-

‘menleisten im Verhiltnis zum Mittelfeld, dem Fehlen von

Vergoldungen und der hiufigen Verwendung von kal-
ligraphischen Stempeln im Rahmen der Verzierungen recht
gut zu identifizieren. Die FEinbinde aus Kairouan
(9.-13. Jahrhundert) scheinen den Ubergang von tradi-
tionellen koptischen Mustern zu mamlikischen Motiven,
die zum Teil auf vorislamische Wurzeln zuriickgehen, zu
reflektieren, fiir dic uns aus dem fatimidischen Agypten
leider die Beispiele fehlen. Bis auf den Wechsel vom quad-

ratischen Format des Mittelfeldes zum Rechteck bleiben die
wichtigsten technologischen und formalen Beziige zur kop-
tischen Einbandkunst dagegen bestehen.

Wie weit sich der oft so genannte “Internationale Stil”
des 12.-13. Jahrhunderts — insbesondere in Bezug auf den
Iran — auf die dgyptische Einbandkunst ausgewirkt hat,
14Bt sich nur indirekt durch die groBen Ahnlichkeiten mit
den spiteren mamlikischen Einbidnden erschliefen. Es darf
aber angenommen werden, dal diese Region in diese
grofBriumigen Entwicklungen und Beziehungen eingebun-
den war. Im Laufe des 14. und 15. Jahrhunderts 148t sich
dann deutlich eine Trennung zwischen dem mamlikischen
EinfluBbereich und einer ostlichen (iranischen) Entwick-
lungslinie feststellen. Die mamliikische Einbandkunst wie
auch die eng mit ihr verbundenen Nachbarbereichen
Magrib und Stidarabien scheinen dabei vor allem #ltere
Traditionen zu bewahren und sich auf die Entwicklung
innerhalb dieses Rahmens zu beschrianken. Die Tendenz zur
Heraushebung eines zentralen Ornaments im Mittelfeld der
Verzierung ohne die Aufgabe der allgemeinen Komposition
driickt diese betont bewahrende Absicht besonders gut aus.

Mamlakische Kinbiinde

Die Buchherstellung im allgemeinen und damit auch
die Anfertigung von Einbédnden genoB in der Mamliikenzeit
besonderen Schutz und Forderung durch die Herrscher und
ihren Hof. Eine wichtige Rolle diirften hierbei auch die
frommen Stiftungen (wagf) gespielt haben. Der Einfluf des
Stifters als Auftraggeber, die deutliche Ausrichtung auf das
Bewahren von Traditionen und vor allem die Verbindung
verschiedener Bereiche der kiinstlerischen Gestaltung sind
von nicht zu unterschitzender Bedeutung fiir die Entwick-
lung der Ornamentik. Von der Architektur und ihrem Dekor
iiber das Mobiliar aus Holz (Koranstdnder) bis hin zu den
Koranmanuskripten ergeben sich so enge stilistische Bezie-
hungen vor allem in den reprisentativen und damit auch auf
andere Bereiche der Kunst ausstrahlenden Sphéren. Dieser
Zusammenhang erlaubt es auch, fiir die nicht datierten
Bucheinbinde anhand der Entwicklung in der Holzschnitz-
kunst die Tendenz zum herausgehobenen Mittelornament
nachzuvollziehen. Sie beginnt beim klassischen Paneelstil
mit einem durchgehenden Muster, aus dem in einer nich-
sten Stufe einzelne Bereiche in der Mitte leicht betont wer-
den. Der folgende Schritt zeigt eine klare Hervorhebung
bestimmter Teile des Musters im Zentrum, wobei der
Charakter eines Ausschnitts aus einem unendlichen Ge-
flecht noch erkennbar bleibt. Schlielich ist mit dem Mit-
telornament in Form eines Kreises oder mandelformigen
Medaillons vor leerem oder feinteilig gefiilltem Hinter-
grund das letzte Stadium dieser Entwicklung erreicht. Die
Fortsetzung des Musters kann noch durch die Eckzwickel
angedeutet werden, fillt aber kaum noch ins Gewicht.

Die Forderung durch den Hof und sein Umfeld diirfte
fiir die Buchherstellung weitreichende Folgen gehabt ha-

ben. Durch hohe Auftragszahlen konnten mehr Kiinstler
beschiiftigt werden und die hohen Anforderungen an die
Qualitdt werden sich auf die Spezialisierung ausgewirkt ha-
ben. Das Ansehen des Berufsstandes und damit auch die
wirtschaftliche Bedeutung nahm sicher zu. Gleichzeitig
bestand aber auch die Gefahr, da Tendenzen zur Verein-
fachung und kiinstlerischen Verflachung verstirkt werden
konnten. Fiir die Bucheinbiande mit ihren technologischen
Besonderheiten, vor allem den verschieden zu kombinie-
renden Einzelstempeln, war dieses Problem sicher beson-
ders gegeben. Es darf davon ausgegangen werden, dafl
indirekt auch die Buchproduktion im Basar von diesen
Entwicklungen beeinfluffit wurde.

Auch dufiere Bedingungen tibten auf die Buchkunst im
allgemeinen und die Einbinde im besonderen grofien Ein-
fluB aus. Agypten und Syrien waren wichtige Knotenpunkte
des Fernhandels. Vor allem fiir die grofleren Stddte ge-
horten auch Biicher zum Handelsgut. Sowohl die freiwillige
Wanderung von Buchbindern als auch ihre Verschleppung
waren zweifellos ebenfalls wichtige Faktoren der kiinst-
lerischen Entwicklung. Es ist zum Beispiel bekannt, daf3
hohe Militdrs daran interessiert waren, gute Handwerker
und Kiinstler um sich zu haben, damit sie sowohl fiir sie
selbst arbeiteten als auch Geschenke herstellten. Die relativ
kleinen Werkzeuge zur Herstellung der Einbandmuster
waren leicht zu transportieren und konnten lange verwendet
werden. Besonders die Bewahrung traditioneller Muster
und Kompositionen diirfte unter diesen Bedingungen mehr
betont worden sein als die Verbreitung stilistischer
Neuerungen.

SchluBfolgerungen

Die sogenannten mamlikischen Einbidnde des Mu-
seums fiir Islamische Kunst in Berlin wurden fast aus-
schlieflich im Jahre 1904 in Agypten gekauft. Ahnliche
Erwerbungsbedingungen gelten fiir die Stlicke des Oriental

Institute der University of Chicago und der Chester Beatty
Library in Dublin. Zum Vergleich wurden aufferdem die
publizierten Einbdnde aus dem Victoria and Albert Mu-
seum in London herangezogen. Mit einer Ausnahme sind
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alle Einbinde und Einbandteile des Museums fiir
Islamische Kunst in Berlin ohne Buchblock und somit nicht
datiert. Dies gilt auch fiir den groBten Teil der Vergleichs-
stiicke aus den genannten Sammlungen.

Zum gegenwirtigen Zeitpunkt ist eine sichere Unter-
scheidung zwischen in Agypten und in Syrien hergestellten
Einbédnden zweifellos nicht méglich. Doch auch die
beschriebenen engen Beziehungen zum Magrib und zu
Stidarabien lassen eindeutige Zuweisungen kaum zu. Viel-
mehr ergeben sich flieBende stilistische Uberginge, iiber
die sich ohne ein stabiles Geriist von datierten und zweifels-
frei lokalisierbaren Stiicken hiufig nur spekulieren 148t. Das
gleiche Bild ergibt sich fiir den mamliikischen Kernbereich,
Eine typologische Reihe der verschiedenen Einbandmuster,
die gleichzeitig eine historische Abfolge wiedergibt, 4Rt
sich nicht aufstellen. Gesichert erscheint allein die erwihnte
Tendenz zum herausgehobenen Mittelornament, wobei die
Beziehungen zum internationalen Timuridenstil hier aus-
geklammert werden sollen. Eine wichtige Einschrinkung
ergibt sich aus der sehr unterschiedlichen Qualitit der Ein-
binde. So zeigen die prachtvollen Exemplare fiir groBfor-
matige Korane besonders komplizierte Muster von hoher
Dichte in vollendeter Ausfiihrung. Sowohl die Herstellung
sclbst als auch das gesamte Umfeld (Auftraggeber, fromme
Stiftung usw.) bedingen einen starken Traditionalismus des
Stils. Am anderen Ende der Skala stchen die wesentlich
schlichteren Einbénde mit einfachem Mittelornament, die
deutliche Zeichen einer Serienfertigung, wenn nicht “Mas-
senproduktion”, aufweisen, obwohl auch sie mit ihrer

geometrischen Komposition und dem Charakter der Mu-
sterkombination aus kleinen Einzelteilen offensichtlich
die gleiche Stilentwicklung vertreten.

Wo liegen nun die Griinde fiir die Probleme bei der
Datierung und Lokalisierung mit stilistischen Methoden?
Hier ist zunéchst der geometrische Stil selbst zu nennen, bei
dem die vergleichsweise strengen Regeln der Komposition
dulere Grenzen setzen und die groBen Variationsmoglich-
keiten innerhalb dieser Grenzen das Beharrungsvermogen
noch erhohen. Diese Stabilitit wird durch die relativ ein-
fachen Werkzeuge gefordert, die vielfiltige Moglichkeiten
der Kombination von einzelnen Motiven zu komplexen
Musterstrukturen ermoglichen und verschiedene
Qualititsstufen allein durch die Dichte der Zusammenstel-
lung erreichen lassen. So kommt es dazu, daB sich statt klar
unterscheidbaren Stilentwicklungen, die aufeinander auf-
bauen und die sich zumindest in eine relative zeitliche Ab-
folge bringen lassen, Verinderungen innerhalb eines relativ
strengen und stabilen Rahmens vollziehen, die nur inner-
halb eines langen Zeitraumes gemeinsame Tendenzen auf-
weisen. Dies alles geschieht in einer kiinstlerischen Um-
welt, deren traditionalistische Ausrichtung auch als
“Islamische Renaissance” bezeichnet wird, und die stindig
auf das Beziehungsgeflecht zwischen Hof, einzelnen Auf-
traggebern und dem fiir einen weitgehend anonymen Markt
produzierenden Basar einwirkt, Uber den Handel mit
Biichern und die Wanderungen bzw. Verschleppungen von
Buchbindern werden diese Einfliisse dann auch iiber das
mamliikische Kerngebiet hinaus wirksam.

Zusammenfassung

Eine der wichtigsten Wurzeln der Finbandkunst in der
Mamlukenzeit ist die koptische Buchbindekunst. Enge
Verbindungen zum Magrib und zu Siidarabien sind aus den
cbenfalls im 14. und 15. Jahrhundert dort entstandenen
Einbinden ablesbar. Die Zusammensetzung der Verzierun-
gen aus einer Vielzahl kleiner Stempel ist charakteristisch
sowohl fiir die magrebinischen Einbinde des 9. bis
13. Jahrhunderts (Qayrawan) als auch fiir die frithen siida-
rabischen Stiicke. Diese Tradition wurde in den magre-
binischen und siidarabischen FEinbinden des 14. und
15. Jahrhunderts ~ ebenso  fortgesetzt wie in  der
mamliikischen Einbandkunst.

Besonders im 14. und 13, Jahrhundert wurde die Buch-
herstellung durch die mamlukischen Herrscher sehr ge-
fordert. Dies hatte sowohl positive als auch negative Folgen
fir die Einbandkunst, z.B. hinsichtlich der Auf-
tragserhthung und dem damit verbundenen Prestigegewinn
auf der einen Seite und der gleichzeitigen Tendenz zu
hohen Stiickzahlen und demzufolge einfacherer Ein-
bandgestaltung andererseits. Durch das Handelsnetz sowie
die Wanderung oder Verschleppung von Buchbindern
bestand ein reger Austausch mit anderen Regionen.

Die Einbinde und FEinbandteile im Museum fiir
Islamische Kunst wurden im Jahre 1904 in Agypten erwor-
ben, bei ganz wenigen Stiicken ist die Provenienz nicht si-
cher. Da dies auch fiir viele Einbénde im Bestand des Ori-

ental Institute der Universitit von Chicago und der Chester
Beatty Library in Dublin gilt, bot sich vor allem der Ver-
gleich mit den Einbénden dieser Sammlungen an. Herange-
zogen wurden auflerdem die publizierten Stiicke des Victo-
ria and Albert Museum in London. Bis auf eine Ausnahme
sind alle bearbeiteten Einbinde und Einbandteile ohne
Manuskript. Auch bei den zum Vergleich herangezogenen
Stiicken kann nur ein Teil sicher datierten bzw. lokalisierten
Manuskripten zugewiesen werden.

Auf dieser Grundlage ist eine Unterscheidung von in
Agypten und in Syrien hergestellten Stiicken so gut wie
unméglich. Auch zum Magrib und zu Stidarabien ist die
Abgrenzung zum Teil nur schwer durchfithrbar, MaBge-
blich fiir die Probleme bei der Datierung und der regionalen
Einordnung sind vor allem die technologischen und stil-
istischen Faktoren sowie das kulturelle Umfeld in der
Mamlukenzeit.

Fiir eine grobe zeitliche Einordnung kann man die Ten-
denz zur zunehmenden Betonung eines Mittelornaments
heranziehen, die ihre Parallele vor allem in der Holzbear-
beitung findet. Diese Tendenz wird allerdings relativiert
durch das Vorhandensein von reicher verzierten Prachtein-
binden auf der einen Seite, bei denen kaum Flichen unde-
koriert blieben, sowie andererseits weniger wertvollen Ein-

bénden, die in groBeren Serien hergestellt wurden und da-

her sparsamere Verzierungen zeigen.
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